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Η γυναίκα στο έργο τού Καζαντζάκη είναι ένα 
πρόβλημα πού διαπερνάει το έργο του σάν 
ένας αγώνας - ένας αγώνας πύρινος... Θά- 

λεγε κανείς διαβάζοντας τό έργο του, πώς ή 
γυναίκα στό έργο τού Καζαντζάκη είναι ένα 
πρόβλημα αιχμής, πού πέρα άπό τά τοπικά θρη­
σκευτικά, ιστορικά καί κοινωνικά στοιχεία πού 
έχει, ορίζεται άπό όρους, καθαρά προσωπικούς 
τού συγγραφέα, άπό 6 ,υς σταθερά ψυχαναλυ­
τικούς... Ο ΚΑΖΑΝΤΙΙ

Λ

Μιά τέτοια ψυχαναλυτική προσέγγιση στό έργο 
τού Καζαντζάκη, προσέγγιση πραγματικά πολύ μεγά­
λου ένδιαφέροντος, τόλμησε ό ψυχίατρος κ. Π. Σα- 
κελλαρόπουλος στήν μελέτη του ΗΔΟΝΗ ΚΑΙ ΟΔΥΝΗ 
ΣΤΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ ΚΑΖΑΝΤΖΑΚΗ — ΜΑ άρχαϊκή σχέση 
μέ τό Λιβιδινικό άντικείμενο*. Καί λέμε «τόλμησε» 
γιάτί όπως άναφέρει καί ό ίδιος ό άρθρογράφος στόν 
πρόλογο, τού δοκιμίου του, «μιά ψυχαναλυτική διε- 
ρεύνηση πού θά έμοιαζε μέ ψυχρή άνατομία ενός 
λογοτεχνικού έργου ήταν φυσικό νά γεννήσει άντιρ- 
ρήσεις στούς λογοτέχνες άλλα και μεταξύ των ψυχα­
ναλυτών». Κι’ αύτό γιατί καταστρέφει τήν μαγεία του 
μύθου ένώ δέν έχει κατορθώσει νά άποκαλύψει σω- 
στά τά βαθύτερα ψυχολογικά κίνητρα τού έργου του».

Καί όμως ό κ. Π. Σακελλαρόπουλος, έπειδή άντίθε- 
τα, πιστεύει πως είναι δυνατό νά προσεγγίσει κανείς 
ψυχαναλυτικά τό έργο τού Καζαντζάκη, χωρίς νά 
καταστρέψει τήν γοητεία του άνατέμνει μέ θερμό 
νυστέρι τό έργο τού μεγάλου Κρητικού σέ σχέση μέ 
τό μεγάλο «ταμπού» τή γυναίκα... Τή γυναίκα, πού, 
όπως λέει χαρακτηριστικά, άποκτά στόν Καζαντζάκη 
διαδοχικά τις ιδιότητες τής άγιας καί τής χυδαίας, τής 
άποκρουστικής καί τού ένσαρκωμένου κινδύνου.

Πριν όμως καταπιαστεί μέ τό πρόβλημα «γυναίκα» 
στό έργο τού Καζαντζάκη, πού δπως τονίζει τό θεωρεί 
«πυρηνικό» ό άρθρογράφος έξηγεϊται: Δέν έχει άσχο- 
λούμενος μέ τά ψυχολογικά προβλήματα τού Καζαν­
τζάκη πρόθεση νά τόν ύποτιμήσει. Τό γεγονός δτι 
εχει προβλήματα, λέει, ή διαπίστωση δτι κατά καιρούς 
εχει παρουσιάσει ψυχοπαθολογικά συμπτώματα δέν 
μειώνουν καθόλου τήν άξία τού άτόμου. Καί πράγματι 
πώς είναι δυνατό, τό γεγονός αύτό νά μειώση τήν άξία 
τού άτόμου άφού μεγιστοποιεί τήν άξία τού έργου 
του, άφού τό άγχος αύτό μετουσιωμένο δημιουργικά 
πετυχαίνει τις πιό συνταρακτικές έφαρμογές στήν 
τέχνη του λόγου; Κριτήριο, είναι δπως λέει καί ό κ. Π. 
Σακελλαρόπουλος, τι λύση βρήκε καί τελικά, πώς 
άξιοποίησε τό άγχος του ό καθένας· σημασία έχει ή 
οικονομία, ή ίσορροπία μεταξύ συμπτωμάτων καί 
παραγωγικού έργου... Καί τό ισοζύγιο στόν Καζαντζά­
κη είναι θετικό καί άξιόλογο ποιοτικά καί ποσοτικά. 
Πρόσφερε πολλά χωρίς νά βλάψει τούς άλλους. Ή 
έπιθετικότητά του γιά τά έξωτερικά άντικείμενα έμει­
νε μόνο φανταστικό έπίθετο καί ρηματοποιήθηκε, 
μέσω των ηρώων του. "Οταν πήρε πραγματικό χαρα­
κτήρα στράφηκε μόνον έναντίον τού έαυτού του.

ΑΝΑΖΗΤΗΣΗ
ΗΔΟΝΗΣ ΚΑΙ ΟΔΥΝΗΣ

Ό Καζαντζάκης βρίσκεται μαζί μέ τούς ήρωές του 
σε μιά συνεχή άναζήτηση τής ήδονής (μέ τήν πλατειά 
έννοια) καί τής οδύνης. Τό πρόβλημα όμως αύτό, ή 
άναζήτηση αύτή της ήδονής καί τής όδύνης μάς λέει 
ό άρθρογράφος, δέν άφορά μόνο τή γυναίκα. Ή 
σύγκρουση είναι καθολικότερη στόν Καζαντζάκη. Κι, 
δμως έκεϊ στή μέση τής άναζήτησης ύπάρχει πάντα 
ενας φραγμός. "Ενα άκαθόριστο έμπόδιο μεταξύ τής
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ΙΚΗΣ ΚΑΙ Η ΓΥΝΑΙΚΑ
έπιθυμίας καί τής πραγματοποίηση. Υπάρχει πάντα 
ένα αύστηρότατο Υπερεγώ πού σταθερά άπαγορεύει. 
Απαγορεύει άκόμα καί δικαιώματα στοιχειώδη καί 
αύτονόητα τού άνθρώπου. Χαρακτηριστικό παράδει­
γμα πού παρατίθεται ατό άρθρο άπό τά «Σόδομα καί 
Γόμορα» (... Μού δωσες ψυχή, άσε μου καί μένα ένα 
άλωνάκι άπάνω στις πέτρες τοϊτες καί τά χώματα ν’ 
άλωνίσω, έγώ τό σκουλήκι, θά μαζέψω κάτω άπό τό 
τραπέζι σου τά ψίχουλα...) λέει ό Αβραάμ στο Θεό 
του.

Τό πρόβλημα, λοιπόν ήδονή - όδύνη στον Καζαν- 
τζάκη δεν άψορά μόνο τή γυναίκα, καί τις σχέσεις των 
δύο φύλων, πού όπως ύπογραμμίζει ό άρθρογράφος 
ύπάρχει σέ τελευταία άνάλυση σέ μικρό ή μεγάλο 
ποσοστό σέ κάθε άνθρωπο. Γίνεται όμως όξύτερο 
όταν άφορά στή γυναίκα...

Ο ΦΟΒΟΣ ΤΗΣ ΓΥΝΑΙΚΑΣ

Στόν Καζαντζάκη δεν μπορεί νά βρει κανείς τή 
γυναικεία ύπόσταση στήν όλοκλήρωσή της, έτσι 
πού έναρμονίζεται ή τρυφερότητα καί ό αισθησια­

σμός, ή πνευματική επαφή καί ή μετουσιωμένη ένόρ- 
μηση. 'Η γυναίκα μπορεί, τονίζει ό κ. Π. Σακελλαρό- 
πουλος, νά καλύψει ένστικτώδεις άνάγκες, όχι έπιθυ- 
μίες. Μπορεί νά προσφέρει άπογόνους, γάλα, τροφή, 
έστία, ύποτέλεια, όχι όμως τήν άνθρώπινη παρουσία 
τού συντρόφου με μία πολύπλευρη πληρότητα στο 
ρόλο της.

Χαρακτηριστικό παράδειγμα άπό τό «Ζορμπά» πού 
παραθέτει ό κ. Π. Σ. κάνει άνάγλυφη τήν εικόνα τού 
κατακερματισμού τής γυναικείας ύπόστασης στό έρ­
γο τού Καζαντζάκη. "Ας δούμε λέει, στό Ζορμπά, τόν 
άνδρα μέ τόν τόσο δυναμισμό καί τήν τόση δυνατότη­
τα νά άντλεϊ χαρά άπό τή ζωή, τί έπιτρέπει στό έαυτό 
του νά πάρει άπό τή γυναίκα; Ό αισθησιασμός του 
στρέφεται σέ μέρη τού άνθρώπινου σώματος, σέ 
μερικές άπό τις λειτουργίες τής γυναίκας. Εξυπηρε­
τείται άπό τή γυναίκα καί καλύπτει βασικές του μόνο 
άνάγκες. Θά πιάσει άπό τή ρόγα τή Βουλγάρα, γιά νά 
τόν κρύψει καί νά τόν γλυτώσει άπό τούς Κομιτατζή­
δες, θά χαϊδέψει τήν Όρτάνς αύτό τό ύπόλοιπο 
γυναίκας, γιά νά τού προσφέρει τή μυρωδιά του, τό 
καλό φαγητό, τό μαγκάλι γιά νά ζεσταθεί. Ούτε καί ό 
Ζορμπάς δέ στρέφεται πρός τή γυναίκα - όλότητα 
ούτε γι’ αύτόν δέν είναι ή γυναίκα όλικό άντικείμενο 
άγάπης. Μπορεί νά τού καλύψει μόνο μερικές ένορ- 
μήσεις, ένώ ή ίδια λειτουργεί διαδοχικά μέ διάφορες 
μορφές μερικού άντικειμένου. Γιατί όμως ό Καζαντζά- 
κης κατακερματίζει τή γυναίκα στά έργα του; Είναι 
ένα έρώτημα καθώς φαίνεται, άρκετά άπλό γιά τήν 
ψυχανάλυση; Γιατί τή φοβάται. Ό Π. Σ. έξηγεί: Ή 
σχέση μέ τό μερικό άντικείμενο, δηλαδή μέ ένα μέρος 
ή μία λειτουργία τού άνθρώπινου σώματος είναι μία 
σχέση βαθειά κυριαρχημένη άπό τό φόβο: «"Αν άνοί- 
ξεις τό σπλάχνο μας θά δεις νά κάθεται μέσα, λαγός
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νά τρέμει ό φόβος... αύτός είναι έμένα ό πατέρας μου, 
ή μάνα μου κ’ ό Θεός» (Τελευταίος Πειρασμός).

Ό Καζαντζάκης φοβάται λοιπόν τή γυναίκα. Ποτέ 
στά έργα του δέν συμβαίνει ή ήδονή πού χαρίζει τό 
πλάσμα αΰτό, γιά τό όποιο άναρωτιέται στό «Ζορμπά» 
αν είναι ή δέν είναι άνθρωπος, νά μή συνοδεύεται κι 
από τό τίμημα: τήν καταστροφή.

Ή σταθερότερη εικόνα πού μάς δίνει ό Καζαντζά­
κης λέει στό σημείο αύτό ό κ. Π. Σ., είναι μιας 
γυναίκας έπικίνδυνης καί καταστροφικής. Μετατρέ­
πει τό αίμα σέ γάλα. Καταστρέφει φιλίες καί προκαλεί 
τό θάνατο στόν «Καπετάν Μιχάλη». 'Η Μαρίνα δηλη­
τηριάζει τόν Ίουλιανό τόν Παραβάτη. Οι κόρες τού 
Λώτ κάνουν τόν πατέρα τους αίμομίχτη, ή Μέλισσα 
καί νεκρή προκαλεί τόν άφανισμό τεσσάρων άνδρών. 
'Η Θεοφανώ καταστρέφει τήν ένατένιση τοϋ Νικηφό­
ρου Φωκά καί τόν παραδίδει στό ξίφος τοϋ Τσιμισκή...

Ό φόβος όμως τοϋ Καζαντζάκη άπέναντι στή 
γυναίκα, δέν είναι άρκετός γιά νά τόν κάνει νά 
άπαλλαγεϊ άπό αύτήν. 'Η σχέση του μαζί της, όπως 
έκφράζεται μέσα άπό τις σχέσεις των ήρώων του, 
είναι σχέση μοιραία καί άντιφατική. 'Η γυναίκα είναι 
στό έργο του έπιθυμητή άλλά καί άπαγορευμένη, 
έπικίνδυνη άλλά καί άναγκαία. Καί ή οδύνη είναι ένα 
βασικό μέσο γιά νά διατηρεί τή σχέση μαζί της.

ΤΑ ΞΟΡΚΙΑ

Περιδεής, λοιπόν, έντρομος μπροστά στή γυναί­
κα, όπως ό Φραγκίσκος τής Άσίζης μπροστά στό 
θεό, ό Καζαντζάκης προσπαθεί άπεγνωσμένα νά τήν 

ξορκίσει καί γιά νά τήν ξορκίσει άλλοτε περιορίζει τις 
διαστάσεις της, άλλοτε τή θεοποιεί, άλλοτε τή μετα­

μορφώνει... Είναι όμως μία προσπάθεια πού ό κ. Π. Σ. 
χαρακτηρίζει «άστοχη». "Αλλοτε λέει ό φόβος δέν 
δίνεται άμεσα. Καλύπτεται σέ μία προσπάθεια ύπερα- 
ναπληρώσεως. Ή γυναίκα άπό παντοδύναμη καϊ έπι­
κίνδυνη έμφανίζεται άδύναμη σχεδόν άνύπαρκτη. Ή 
διάσταση τού φοβογόνου άντικειμένου περιορίζεται 
πλασματικά σέ μία άστοχη προσπάθεια νά μειωθεί ό 
«φόβος». Σ’ αύτήν τήν περίπτωση «ό Καζαντζάκης 
χρησιμοποιεί μία άτελείωτη διαδοχή άπό έννοιες πού 
μειώνουν τήν άξία της, τή σημασία της. «Κακομοίρα... 
Λεγάμενη... Οί γυναίκες μυαλό δέν έχουν... άδύνατα 
πλάσματα... άν τις πιάσεις άπό τό βυζί μεμιάς παραδί- 
δονται... σαντέζα... σκρόφα... πατσαβούρα... ξεσκισμέ­
νη μπαντιγιέρα.,.»Μιά άλλη προσπάθεια νά ξορκίσει 
τό φόβο του γιά τή γυναίκα είναι ή θεοποίησή της: τή 
μετατρέπει σέ γυναίκα άγια. Έδώ βρίσκει καί τήν 
Πλήρη.του έκφραση ό ήθικός διαχωρισμός άνάμεσα 
στό καλό καί τό κακό. "Οπως λέει ό άρθρογράφος στό 
σημείο αύτό: «Τό λιβιδινικό άντικείμενο ύφίσταται 
πλήρη σχέση, διαχωρίζεται μονίμως σέ καλό και κακό. 
Δύο μορφές: "Αγιο έξαΰλωμένο καί άποσεξουαλικο- 
ποιημένο ή χυδαίο έπιθυμητό καί έπικίνδυνο.ΚαΙ όταν 
δέν μπορεί νά μειώση ή νά θεοποιήση τή γυναίκα ό 
Καζαντζάκης, τότε πια τή μεταμορφώνει. Τή μεταμορ­
φώνει σέ κάποιο άλλο πλάσμα τής φύσης, λιγότερο 
ψυχοβόρο καί σαρκοβόρο καί έπομένως λιγότερο 
έπικίνδυνο. Είναι ή μόνη περίπτωση, όπως τονίζει ό κ. 
Π. Σ. πού δέν ύπάρχει ή σύγκρουση: «Τό λουλούδι τό 
χορτάρι, ή πράσινη πέτρα, ή πεταλούδα, ή θάλασσα, ή 
βροχή, » -■ τόσα άλλα σύμβολα τής γυναίκας καί τής 
έρωτικης σχέσεως, έπενδύονται λιβιδινικό χωρίς σύγ­
κρουση καί περιγράφονται μέ άσυνήθιστη γοητεία, 
χάρη καί τρυφερότητα.

Η ΓΥΝΑΙΚΑ ΓΗ

Π Πάρα πολύ συχνά ύποκατάστατο τής γυναίκας 
τοϋ Καζαντζάκη είναι ή γή. «Τότε, λέει, ό κ. Σ. 
έκείνη καί ή γης γίνονται έννοιες ταυτόσημες χωρίς 

διάκριση μεταξύ τους. Ή ταύτιση αύτή θυμίζει, οχι 
έξελιγμένες άλλά άρχαϊκές εικόνες τής μυθολογίας. 
Θυμίζει παραληρήματα ψυχωσικών σέ φάση μεγάλης 
όπισθοδρομήσεως: Ανατριχιάζει. «Είναι ένα ζώον πού 
τρώει, γεννάει, σαλεύει, θυμάται, πεινάει, τρώει τά 
παιδιά της, φυτά, ζώα, άνθρώπους ιδέες - τ’ άλέθει 
στά σκοτεινά σαγόνια της, τά ξαναπερνάει άπό τό 
κορμί της καί τά ξαναχύνει. στό χώμα»(ΑΣΚΗΤΙΚΗ).

Στήν ύποκατάσταση αύτή όσο καί άν φαίνεται 
περίεργο ό Καζαντζάκης κατορθώνει τελικά νά πετύ- 
χει τήν ειρηνική συνύπαρξη «Τό σωστό κράμα έρωτι- 
σμού», όπως τό άποκαλεί ό άρθρογράφος, τήν γαλήνη 
καί τήν ποίηση στά έργα του, πού ποτέ δέν μπόρεσε 
νά πετύχει σέ σχέση μέ τή γυναίκα. Αύτό τό ζεϊ στή 
σχέση του ή στή σχέση των ήρώων του μέ τή Μητέρα 
Γή: «Κρατω τό χώμα έτούτο τής Κρήτης καίτό σφίγγω 
μέ άφραστη γλύκα τρυφεράδα κι’ εύγνωμοσύνη, σά 
νά σφίγγω μέσα στή φούχτα μου όταν άποχαιρετώ τό 
στηθος γυναίκας άγαπημένης». (’Αναφορά στό 
Γκρέκο).

"Οταν γίνεται ή ύποκατάσταση, ή άπαγόρευση δέν 
έπαρκεϊ πιά, τό αύστηρό ύπερεγώ παύει νά ύψώνει 
φραγμούς. Ό Καζαντζάκης έχει ξορκίσει τό φόβο του 
καί είναι γεμάτος γαλήνη. Υπάρχει όμως έδώ ένας 
όρος μοιραίος: "Οταν ή γυναίκα μεταμορφώνεται σέ 
γή, τό τίμημα είναι ό θάνατος. 'Η γυναίκα ταυτίζεται 
μέ τή γή καί τά ένστικτα τοϋ λίμπιντο μέ τά ένστικτα
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τού θανάτου: «Σύννεφα σκέπασαν τόν ούρανό, έπεσε 
πάνω στά χείλια μου μία χλιαρή ψιχάλα, ή γή μύρισε 
γλυκειά φωνή μαυλιστικιά άνεβαίνει άπό τά χώματα: 
"Ελα ... έλα... έλα.» (’Αναφορά στον Γκρέκο).

ΜΙΑ ΕΣΩΤΕΡΙΚΗ ΠΟΡΕΙΑ ΠΟΥ ΔΙΑΚΟΠΗΚΕ

Τά χωρία άπό τά έργο τού Καζαντζάκη πού άνα- 
φέρθηκαν παραπάνω, είναι χαρακτηριστικά τού 
τρόπου με τόν όποιον οι άνθρωποι βιώνουν τή γυναί- 

κα-μητέρα στις λεγόμενες πρώιμες φάσεις τής ψυχο- 
σεξουαλικής της εξέλιξης. Τό παιδί, λέει ό κ. Σ., 
ανεξάρτητα άπό εποχές καί πολιτισμούς θά βιώσει 
έτσι στήν άρχή τής ζωής του τή σχέση μέ τή μητέρα. 
Σύμφωνα μέ τήν έρμηνεία, ή γυναίκα έξακολοΰθησε 
νά βιώνεται άπό τό συγγραφέα καί άργότερα, όπως 
άκριβώς βιώθηκε μέσα στό έξωπραγματικό κόσμο τής 
παιδικής του ήλικίας. Ποιος είναι όμως ό έξωπραγμα- 
τικός αύτός κόσμος τής παιδικής ήλικίας; Είναι ό 
κόσμος μέσα στόν όποιο ή μητέρα είναι τό μυθικό 
πρόσωπο. Τό στήθος της είναι όπως χαρακτηρίζεται 
στό άρθρο «Τό άρχαϊκό πρότυπο σχέσεως μέ τό 
λιβιδινικό πρότυπο σχέσεως, μέ τό λιβιδινικό άντικεί- 
μενο: Ή στέρηση του σημαίνει άδυναμία έπιβιώσεως 
καί ή άπομάκρυνσή του τό καθιστά έπικίνδυνο. Είναι ό 
σκελετός του οικοδομήματος έπάνω στό όποιο θά 
δομηθούν άργότερα οί φόβοι τής γεννητικής περιό­
δου, ή όποία τελικά μορφοποιεί τή σεξουαλικότητα 
τού ένηλίκου». "Ετσι ή μητέρα προσωποποιεί τούς 
φόβους τού παιδιού καθώς τής είναι άδύνατο νά είναι 
συνέχεια δοτική και σταθερά παρούσα (...)

..."Αν δεν διαλυθούν οί φόβοι τής προγεννητικής 

περιόδου καί τό πρόσωπο τής μητέρας δεν πάρει τις 
πραγματικές του διαστάσεις τότε στή γεννητική περί­
οδο οί φόβοι θά μεταφερθούν στή άρχική σχέση. Θά 
πάρουν τή μορφή τού άγχους εύνουχισμοΰ, τού έπι- 
κίνδυνου τής σεξουαλικής πράξεως, τήν εικόνα τής 
φαλλικής γυναίκας. Μέ τήν πρόοδο τού χρόνου ή 
δυαδική σχέση μητέρα - παιδί μεταβάλεται σέ τριαδι­
κή. Ό ρόλος τού πατέρα γίνεται ούσιαστικός. Ό 
οιδιπόδειος πατέρας άνταγωνίζεται άπειλεϊ καί άπα- 
γορεύει. 'Η αίμομειξία ή έννοια τής άμαρτίας και τής 
ποινής θά δώσουν μιά μορφή άρχαϊκού φόβου».

"Ολες αύτές οί μορφές φόβου, λέει ό κ. Σακελ. στό 
σημείο αύτό, είναι μεταβατικά άπλώς στάδια στή 
ψυχοσεξουαλική έξέλιξη τού άτόμου, ένώ στόν Κα­
ζαντζάκη, ιδιαίτερα στά χωρία πού άναφέρθηκαν 
παραπάνω φαίνεται πώς είναι τωρινές, παρούσες, «έν 
ένεργεία». Δέν έχουν ούδετεροποιηθεί καί δέν άνή- 
κουν στό παρελθόν. Άπό τήν άλλη πλευρά ή άκαρπη 
προσπάθεια τού Καζαντζάκη νά ταυτιστεί σ’ όλη τή · 
ζωή καί τό έργο του μέ τήν προγεννητική μητέρα, 
σημαδεύει, σύμφωνα μέ τόν κ. Σ. τήν ψυχοσεξουαλική 
έξέλιξη τού συγγραφέα.

Ή ψυχοσεξουαλική έξέλιξη τού Καζαντζάκη, κατα­
λήγει ό κ. Σ., σέ όλη του τήν ζωή καί σέ όλο του τό 
έργο έξακολούθησε τήν άκαρπη προσπάθεια ταυτίσε- 
ως μέ τήν προγεννητική μητέρα»...

ΚΛΕΙΩ ΚΟΝΤΟΥ
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