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Σ
’ ένα από τα πολλά συνέδρια που έχουν ορ­
γανωθεί τα τελευταία χρόνια στον τόπο μοβ 
για τον Νίκο Καζαντζάκη, στο Ηράκλειο, εί­
χα εισηγηθεί το θέμα «Το θεατρικό έργο του Καζα­

ντζάκη και το αρχαίο δράμα». Εκεί έκανα μια υπόθε­
ση που έωβ τώρα δεν είχε διατυπωθεί απ’ όσουβ έ­
χουν ασχοληθεί με τη δραματουργία του Καζαντζά­
κη. Τώρα με αφορμή τον «Κωνσταντίνο Παλαιολό- 
γο» του μεγάλου Κρητικού που μεταποίησε σε όπερα 
ο Καλομοίρηβ και είδαμε πρόσφατα στο Ηρώδειο σε 
μια μεγαλειώδη παράσταση 
που σκηνοθέτησε ο Σπύροβ Ευ- 
αγγελάτοβ, θα ήθελα να επανα­
φέρω npos συζήτηση το κεντρι­
κό, νομίζω, πρόβλημα ms κα- 
ζαντζακικήβ δραματουργίαδ, ns 
επιδράσειβ ms, ιδεολογικέβ 
και μορφολογικέβ. Έχει σχε­
δόν, κατά τη γνώμη μου, εξα­
ντληθεί αλλά και υπερεκτιμη- 
θεί η επίδραση ms νπσεϊκήβ 
φιλοσοφίθ5 και ms ρομαντικήβ 
ηρωολατρείθ5 στο έργο του Κα­
ζαντζάκη. Ο Νίτσε, χωρίβ αμφι­
βολία, άφησε απτά τα σημάδια 
του σ’ όλη τη γενιά των Ελλή­
νων λογίων των αρχών του αιώ­
να. Και ο Καζαντζάκπ8 που με­
τέφρασε επιπλέον Νίτσε έχει 
αφομοιώσει δημιουργικά και 
τον πυρήνα του νιτσεϊκού έρ­
γου, το μοπβο του υπερανθρώ- 
που και το νιτσεϊκό εύρημα πε­
ρί Απολλώνιου και Διονυσια­
κού στοιχείου στο πνεύμα του 
κλασικού πολιτισμού.
Σ’ όλο το έργο, ποιητικό, θεα­
τρικό και πεζογραφικό του Κα­

Έτσι οδεύει
προςτην 
αυτοκαταστροφή 
του στη μοιραία 
Πύλη του Ρωμανού 
ο Κωνσταντίνος 
Παλαιολόγος, 
απελπιστικά μόνος 
και γι’ αυτό απόλυτα 
ελεύθερος

ζαντζάκη ανιχνεύει κανείδ τον νιτσεϊκό μηδενισμό 
και τη μανιχάϊστική λογική ms πάληβ του Καλού με 
το Κακό και τη σύγκρουση τη διαλεκτική ins λογικήβ 
με τη μανία, του ορθολογισμού με τη Βακχεία. Σχη- 
ματικότερα η πάλη αυτή φάνηκε στο λαϊκότερο από 
τα έργα του, στον «Αλέξη Ζορμπά», όπου ο ήρωαβ 
διαπνέεται από μια ενσπκτώδη χυμώδη αυθορμησία 
σε αντίθεση με τη λογοκρατούμενη συναισθηματι- 
κότητα του λόγιου αφηγητή.
Όσον αφορά m δραματουργία του, ο Καζαντζάκηβ 
φιλοδόξησε να γράψει τραγωδία, δηλαδή να ενερ­
γοποιήσει ξανά m μεγάλη, δυναμική φόρμα που 
πρώτοι και κυριολεκτικά τελευταίοι εφηύραν και α- 
ξιοποίησαν οι τραγικοί του 5ου αιώνα π.Χ.
Βεβαίωβ, η φόρμα αυτή ήρθε πάλι στο προσκήνιο με 
την Αναγέννηση και τον γαλλικό κλασικισμό, δοξά­
στηκε από τον γερμανικό ρομαντισμό, αλλά ο Καζα- 
ντζάκπ8 αποπειράθηκε να mv αναβαπτίσει.
Έπρεπε να λύσει πολλά προβλήματα, ο apxaios τρα- 

γικ08, ακόμη κι αν ήταν ο αμφισβηπαβ Ευριπίδηβ, 
προϋπέθετε ένα Πάνθεον και μια μαντική παράδοση 
που έβλεπε τον τραγικό ήρωα ωβ σκεύοβ εκλογήβ 
του θείου. Οι τραγικοί ήρωε8 ήταν προϊόντα των χρη­
σμών· άρα, υπόκειντο σε ένα θεϊκό σχέδιο που 
κατηύθυνε την πορεία rous και καθόριζε την κατάλη­
ξή τουβ. Ο Ετεοκλήβ, ο Αγαμέμνων, ο Οιδίπουβ, ο Η- 
ρακλήβ, ο Aias, ο Φlλoκτrims, ο Opέσms υπακούουν 
συνειδητά ή ασυνείδητα σε μια προαναγγελθείσα 
μοίρα. Οι χρησμοί προαναγγέλλουν την πορεία Tons 

και ερμηνεύουν τα πάθη 
τουβ. Στην μηδενιστική ι­
δεολογία του Νίτσε ο άν- 
Θρωπο8, χωρί.8 θεό, παίρ­
νει αμπάριζα από τον ε­
αυτό του και τη δύναμη 
ms μοναξιάβ του. Ο σύγ- 
χρονόβ του Ίψεν είχε πο­
λώσει τα περισσότερα 
έργα του γύρω από δύο ά- 
ζονε8: «Γίνε ο εαυτ08 
σου» και «Ο μοναχόβ ο 
άνθρωπο8 είναι ο πιο δυ- 
νατ08».
Ο Καζαντζάκηβ κινήθηκε 
γύρω από αυτούβ τουβ 
δύο άξονεβ: τον αυτοκα- 
θορισμό του · ανθρώπου, 
την πορεία του μέσω εν08 
ανηφορικού, χωρίβ τέ- 
λθ8, δρόμου, ms τη στιγμή 
που θα κατορθώσει να ο­
λοκληρωθεί μέσα από 
την απέλπιδα δράση του 
και m δύναμη που κρύβει 
η μοναξιά, η ασκητική 
και η αφοσίωση σε μια α­
ποστολή. Όλοι οι Θεατρι­

κοί ήρωε8 του Καζαντζάκη, ο Προμηθέαβ, ο Οδυσσέ- 
as, ο Κολόμβθ8, ο Βούδαβ, ο Νώε, ο Καποδίστριαβ 
κ.ά. είναι επιφορτισμένοι με μιαν αποστολή, κουβα­
λάνε στην πλάτη tons ένα χρέοβ Km παλεύουν να το 
πραγματώσουν γνωρίζονταβ πωβ θα συντριβούν, πω8 
θα αποτύχουν.
Η τραγωδία τουβ έγκειται στη συναίσθηση πωβ ο α­
γώναβ είνω στοιχείο ms υπόστασήβ τουβ αλλά ταυ­
τόχρονα είναι κω μάταιοβ. Ο καζαντζακικόβ ήρωαβ 
είναι ένο8 απελπισμένοβ που γοητεύεται από τον α­
γώνα και nδovίζετm μαντεύονταβ τη ματαιότητα των 
προσπαθειών του.
Στην κορυφή του Γολγοθά ο ήρωο8 του Καζαντζάκη 
σταυρώνεται, αλλά ανάσταση δεν ακολουθεί. Η ε­
λευθερία του είναι πέρα από τον φόβο και mv ελπί­
δα. Έχείδ την εντύπωση πω8 οι ήρωεβ του Καζαντζά­
κη βιώνουν m συνταρακτική αλήθεια των στίχων του 
Δαμασκηνού από τη Νεκρώσιμη Ακολουθία: «Πά­
ντα μaτmόms τα ανθρώπινα, πάντα ονείρων anam- 

λότερα, ου συνοδεύει ο πλούτοβ, ου παραμένει η δό­
ξα, επελθών γαρ ο θάνατ08 πάντα ταύτα εξηφάνι- 
σται». Πολλά χρόνια πριν από τον γαλλικό υπαρξι­
σμό Km τον Σαρτρ ο Καζαντζάκηβ διατύπωσε το δόγ­
μα πωβ η ελευθερία είναι εκλογή, πωβ ο άνθρωποβ 
είνω καταδικασμένοβ να είναι ελεύθεροβ Km πωβ η 
ζωή είναι όπωβ ο πίθοβ των Δαναΐδων και τα μαρτύ­
ρια του Σίσυφου Km του Τάνταλου, αγώναβ χωρίβ τέ- 
λοβ, επαναλαμβανόμενη αγωνία και αιώνια δίψα.
Το πρόβλημα τηβ φόρμαβ οδήγησε τον Καζαντζάκη 
να ερευνήσει τη δύναμη ms δομήβ ms apxaios τρα- 
γωδίαβ συναρτήσει ms poipas του τραγικού ήρωα.
Βλέπονταβ τον «Παλαιολόγο» διαπίστωνα κάθε 
σπγμή ns οφειλέβ του σ’ αυτή m μελέm. Η πpώm 
σκηνή του έργου παραπέμπει στον Πρόλογο του Οι- 
δίποδοβ Τυράννου. Km στα δύο έργα έναβ ιερέαβ Km 
το πανικόβλητο πλήθθ8 ικετεύουν Km αναζητούν την 
πρόνοια του ηγεμόνα.
Σ’ άλλη σκηνή οι πανικόβλητε8 γυναίκεβ πέφτονταβ 
ans άγιεβ εικόνεβ επιζητούν τη σωτηρία από το θείο. 
Η σκηνή παραπέμπει στουβ «Επτά επί θήβαβ» του 
Αισχύλου, όπου οι γυναίκεβ προσπέφτουν ικετεύο- 
νταβ omv κοινοβωμία. Η σύγκρουση Ηγούμενου και 
Κωνσταντίνου παραπέμπει σε πολλέβ τραγικέβ συ- 
γκρούσειβ ηγεμόνων (Οιδίποδοβ, Κρέοντοβ) με τον 
Τειρεσία.
Αλλά και εδώ θέλω να καταλήξω με την υπόθεση 
που προανέφερα: ο κεντρικόβ nuprivas των τραγω­
διών του Καζαντζάκη είναι ο mσxύλεlos Ετεοκλήβ 
των «Επτά επί θήβαβ». Έχει όλα τα γνωρίσματα του 
τραγικού ήρωα που προσαρμόζεται am νιτσεϊκή ιδε­
ολογία. Είναι ηγέτηβ μοναχικόβ, μόνοβ κι έρμοβ, μέ­
σα σε μια πόλη πολιορκημένη. Έχει αναλάβει το 
χρέοβ να m σώσει. Παλεύει με τα προβλήματα που 
θέτει η ίδια η κατάσταση πολιορκίαβ, με τον πανικό 
των γυναικόπαιδων, Km βέβαια παλεύει με τον εαυ­
τό του και ιιβ αδυναμίεβ του.
Εχθρ08 είναι ο αδελφόβ του (ιδού το προσφιλέβ μο- 
τίβο του Καζαντζάκη: Οι αδερφοφάδεβ) αλλά πάνω 
απ’ όλα κρέμεται η πατρική κατάρα. Ο Οιδίπουβ έ­
χει καταραστεί τα δυο του παιδιά να αλληλοσφα- 
γούν.
Ο Ετεοκλήβ γνωρίζει την κατάρα Km ωβ εκ τούτου 
γνωρίζει πού τελειώνει ο δρόμοβ του. Όταν έρχεται 
το μήνυμα πωβ η πολιορκία θα κριθεί από τη μονομα­
χία των επτά στρατηγών με τουβ επτά θηβαίουβ υπε- 
ρασπιστέβ στιβ επτά πύλεβ ms πόληβ, επιλέγει συ­
νειδητά να μονομαχήσει με τον Πολυνείκη αποδεχό- 
μενοβ m «γοητεία» τηβ κατάραβ.
Ο mσxύλεlos Ετεοκλήβ είvm κατά m γνώμη μου η 
μαγιά για όλουβ τουβ τραγικούβ απελπισμένοι» του 
Καζαντζάκη. Αγωνίζονται απελπισμένα με τη βεβαι- 
ότητα πωβ ο αγώναβ είναι μάταιοβ και η αποτυχία 
προδιαγεγραμμένη. Έτσι οδεύει προβ mv αυτοκατα­
στροφή του om μοιραία Πύλη του Ρωμανού ο Κων- 
στανπνοβ Παλαιολόγοβ, απελπιστικά μόνοβ και γι’ 
αυτό Km απόλυτα ελεύθεροβ. ^1^
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